OP EN
HEIM

NIE CZAS ZALOWAC ROZ,
GDY PLONA LASY

Bogusz - Derda

- Kasperska —Savashevich

Wystawa podsumowujgca
program OP_YOUNG

Artystki i artysci:
Katarzyna Bogusz,
Marcin Derda,
Klaudia Kasperska,
Ala Savashevich

Kuratorka:
Kama Wrébel

Wernisaz:
8.03.2024, godz.18:30

Czas trwania wystawy:
9.03.2024-28.04.2024

Galeria OP ENHEIM
PI. Solny 4 | 50-060 Wroctaw

Organizator: OP ENHEIM
Wspétorganizator: VOP

Mecenas Honorowy: WOMAK
Mecenas: GENTZ

Partnerzy: KEIM, OPEN Reklama
Oksana Solnik-Krzyzanowska
Patroni medialni: SZUM,

Rynek i Sztuka, PURPOSE, Pismo
Artystyczne Format, Radio Wroctaw
Kultura, NN6T, Artinfo.pl

Projekt wspoétfinansowany
ze $rodkéw Gminy Wroctaw.

Kontakt dla mediéw:
maria.majchrowska@openheim.org
tel: 668 690 412

TEKST KURATORSKI

Po raz kolejny, w ramach mentorskiego programu OP_YOUNG, w przestrzeni OP ENHEIM spotykajg
sie mtodzi artysci_stki, ktérzy w rozwazaniach swych podejmujg nietatwe, ale tez bardzo aktualne
tematy. Za pomoca jezyka sztuki, analizujg wazne dla siebie, niekiedy intymne watki, podnoszac
je przy tym do rangi uniwersalnej. Niezwykle nas cieszy, ze po raz kolejny, razem z Gming Wroctaw
oraz mecenasem programu - berlinskg kancelarig notarialng i prawng GENTZ - mozemy temu
procesowi towarzyszy¢, aktywnie w nim uczestniczy¢ i wspierac.

Czas, w ktérym przyszto nam zy¢, stawia wiele wyzwan. Z jednej strony nakazuje w dalszym ciggu
rozlicza¢ i analizowa¢ przeszto$¢, z drugiej zas mierzy¢ sie z postepujgca, coraz szybciej
zmieniajgcg sie codziennoscig, ktérej watki futurologiczne i postcyfrowe nie sg obce.
,Nie czas zatowaé réz, gdy ptong lasy” to opowies¢ petna odniesien, w ktérych odnajdziemy
nawigzania do totalitaryzmow i opresji systemowej, zachtannosci ludzkiej i niszczycielskiej mocy
jednostki, rowniez w kontekscie zawtaszczania, zagarniania i destrukciji.

Nie tak dawno jeszcze, takze w Polsce doswiadczaliSmy opresyjnosci systemu, ktérego
pozostatos$¢, jak twardy rdzen wrosta w naszg mentalno$¢. W niezauwazalny sposéb, latami,
przenikata do naszego zycia i w dalszym ciggu jej echo pobrzmiewa w codziennej rutynie,
zasiewajgc ukradkiem swoje ziarno w kolejnych pokoleniach. Ala Savashevich, artystka
biatoruskiego pochodzenia, od lat przepracowujgca tematyke pamieci zbiorowej i formowania
sie tozsamosci w spoteczenstwach z doswiadczeniem autorytaryzmu i patriarchatu, réwniez
w najnowszej instalacji podejmuje pokrewne watki. W warstwie formalnej artystka nawigzuje
do kuratorowanej przez Joanne Sokotowska, wystawy pt. ,Bron i Chron”, gdzie istotng role
odgrywata mocno wyeksponowana kolczuga. Tym razem, jest ona dyskretnie ukryta w gaszczu
starannie wyczesanej, Inianej pakuty i méwi do nas spod zmultiplikowanych wizerunkéw wzorowych
uczennic i uczniéw. Staje sie rdzeniem, latami ksztaltowanym przez system kregostupem, ktéry
niepostrzezenie formatuje nieSwiadome niczego, mtode umysty, przeistaczajgc sie z czasem
w integralng czes¢ ich mentalnosci. Naszej mentalnosci. Pamietamy jeszcze szaros¢ $wiata
komunistycznego i postkomunistycznego, uroczyste apele, podnioste marsze i kodeks
przyktadnego, niesprawiajgcego probleméw obywatela.. Wyéwiczonego systemowo, modelowo
ujarzmionego i zaprogramowanego do wtasciwego myslenia. Homo sovieticus. Artystka konfrontuje
nas, odbiorcéw z wtasnym doswiadczeniem i pamiecig. Prowokuje do zadawania sobie pytan, w tym
tego, gdzie konczy sie system, gdzie zaczynamy sie my? Moment przetamania jest najtrudniejszy
- okropne jest czyta¢ i nabieraé $wiadomosci - jak méwi Savashevich - poznawa¢ siebie i system,
w ktérym sie dorastato.

Réwnie intensywnie z przeszioscia rozprawia sie Marcin Derda, ktérego praca
pt. ,Na cztery strony swiata”, mimo, ze osobista, urasta do wielopoziomowej narracji o znaczeniu
uniwersalnym. Mtody artysta, zmagajac sie z tematyka pamieci i tego, co utracone, we wiasciwy
dla siebie, nieupiekszony sposéb opowiada nie tylko o systemie czy interesie panstwa, ale tez
o dojmujgcym zawtaszczaniu tak tozsamosci, korzeni, jak i natury i krajobrazu. Realizujac
dwukanatowg instalacje wideo, w symboliczny sposéb podaza $ladami rodziny starajac sie odnalez¢
miejsce ich zamieszkania w nieistniejgcej juz, wysiedlonej w latach 80. XX w. wsi. Miejsce,
do ktérego przybywa, niczym nie przypomina wioski, jaka utrwalona zostata w pamieci
i opowiesciach dziadkéw i ojca artysty, bedac aktualnie zalanym, pokopalnianym terenem,
ktéry natura prébuje zasiedli¢ na nowo. Znamienne jest, ze 18 stycznia 1982 roku decyzjg Kopalni
Wegla Brunatnego (KWB) Konin, rozpoczeto proces wywlaszczania wisi Komorowo. Nie byt
to przypadek odosobniony - od lat 40. w tych okolicach, a szerzej méwiagc, w okolicy Konina,
na tereny wydobywcze przeznaczono szereg wiekszych, badz mniejszych obszaréw, w tym réwniez
domostw. Przesiedlenia, wykorzenienia, waznos¢ spraw panstwowo-gospodarczych, nad dobrem
jednostki, stajg sie w tej opowiesci tematem gtdwnym, ktéry mozemy analizowaé takze
w konteks$cie powojennych akcji przesiedleficzych. Co ciekawe, artysta wydaje sie pozostawac
niewzruszony wobec obrazowanego tematu. Ani przez chwilg nie zdradza swojej opinii czy cho¢by



wartosciujgcego kadru, ktéry mogtby naprowadzi¢ nas na wiasciwg interpretacje. W zamian
zostawia nas samych z odczuciami, jakie budzi chtodny, zdewastowany, cho¢ momentami ujmujaco
piekny, krajobraz. Doktadnie tak, jakby nasza uwage chciat nakierowa¢ na tematy zgota wazniejsze,
jak niszczenie przyrody, eksploatacja zt6z czy dewastacja ekosystemow. Niewatpliwie wiec, jest
to przepiekna historia pejzazu, jego zanikania i transformacji dostrzegalna dla ludzkiego oka,
lecz takze ukazana przez pryzmat cyklicznosci natury, gdzie nasze dziatania wpisane
Sg@ W jej niezmienny rytm.

Podobnie, jak postep. Do wielobarwnego Swiata zaprasza nas Klaudia Kasperska, ktéra
za pomoca swojej instalacji, z wtasciwym dla siebie przymruzeniem oka, pogrywa z odbiorca.
Z jednej strony, pokazuje nam przestrzenng prace, utrzymang w duchu dobrze znanej nam Marii
Jaremy, z drugiej za$ wprowadza w kompletnie cyfrowy, czy raczej postcyfrowy juz $wiat.
Nieswiadomemu odbiorcy zadaje pytanie o jego zakorzenienie w stechnologizowanej
rzeczywistosci, i o to, czy tak na dobrg sprawe jg jeszcze dostrzega. W tej pozornie prostej,
eksperymentalnej sztuce, kryje sie wiele istotnych pytan o tozsamos$é cztowieka wspétczesnego,
ktory z jednej strony walczy z postepujaca cyfryzacjy, a z drugiej zas, jest w niej na tyle gteboko
zanurzony, ze trudno mu juz bez niej normalnie funkcjonowaé. Pamietajmy jednak, ze okreslenie
Jpostcyfrowosé” w twoérczosci Klaudii Kasperskiej, nie opisuje jedynie spotecznego stosunku
do technologii cyfrowych - obrazuje tez pewng zaleznos¢ wizualno-percepcyjng, czyli to, w jaki
sposéb technologie cyfrowe przez ostatnie dziesieciolecia zmienity sposéb naszego odczuwania
i Swiadomos$¢ wzrokowa. Ta zmiana wtasnie jest gtébwnym motywem artystycznych poszukiwan
wroctawskiej artystki, ktére przeniesione zostaly na prezentowany przez Kasperska obiekt.
Przetozenie malarstwa Marii Jaremy na jezyk instalacji kinetyczno-$wietlnej stanowi tu prébe
transmisji ptaskiego, tradycyjnego medium na przestrzenny mariaz tego, co cyfrowe, elektroniczne
i wielowymiarowe. Artystka pozbawia jednowymiarowe ksztatty ich ptaskosci i materialnosci,
zatrzymujac jednoczes$nie wrazenie ich efemerycznosci i pét-materialnosci, tak jak efemeryczne
i pét-materialne sg wytwory kultury cyfrowe;.

W jakim kierunku wobec tego zmierzamy? Do kontemplacji zacheca nas Katarzyna
Bogusz, ktéra w pracy swej prowokuje do refleksji nad fundamentalnymi prawdami istnienia.
Wykorzystuje motyw kamienia filozoficznego, ktéry manifestuje sie tu pod postacig ziotego,
wielosciennego obiektu. Jego ksztalt, zaczerpniety od znanego motywu z ryciny Melancholia |
Diirera, u Bogusz ulega dekonstrukcji. Artystka rozktada przed nami zespolong materie kamienia,
ujawniajgc jednoczesnie to, ze jest on w $rodku pusty. Laczy w obiekcie tym mys| kultury Zachodu i
Wschodu, czynigc z owej pustki odpowiednik doskonatosci. Wedtug buddyjskiej tradycji, wygaszanie
$wiadomosci prowadzi do stanu doskonatej pustki umystu, kojarzonej bardzo czesto
z oswieceniem. Proces, zrozumienie, ktére mozna osiggna¢ poprzez poszukiwanie i praktyke
pokazuje, ze istota, owg pozadang od stuleci substancjg idealng, jest wtasnie pustka, zawsze
dostepna i czesto niedoceniana - podobnie, jak kamien filozoficzny wedtug Mircea Eliade'a. Obecne
w przestrzeni swiece * 1, to symboliczne przejscie. Nadmiar i brak, narodziny i $mier¢ stanowigce
w tym ujeciu brame czasu.

Cztery postawy. Cztery gtosy i cztery problemy wspdtczesnosci. Wszystkie te prezentowane prace
snujg na swoj sposob opowies¢ o czasie widzianym z réznych perspektyw, bedac zarazem punktem
wyjsécia do rozmowy miedzypokoleniowej.

Wystawa jest podsumowaniem czwartej edyc;ji realizowanego od 2020 roku programu mentorskiego
dla miodych artystéw i artystek z Dolnego Slaska, ktéry ma celu wsparcie i aktywizacje lokalnej
sceny artystycznej. Laureatkami tegorocznej edycji zostaty Katarzyna Bogusz i Klaudia Kasperska ex
aequo, wyrdznienie zas otrzymali: Marcin Derda i Ala Savashevich.

Kama Wrébel

* ,Lilla Weneda” to dramat Juliusza Stowackiego z 1839 roku. Opowiada o losach skiéconych
ze sobg rodéw Wenedoéw i Lechitéw oraz o ich walce o ziemie i wtadze. Odczytywana, jako alegoria
loséw Polski w czasie powstania listopadowego, stylizowana na mit, konstrukcja inspirowana jest
mitologig celtycka, stowiariska i nordycka.



